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Contrapunct, polifonie şi Jazz

Termenul contrapunct provine din latină: punctus contra punctum care se traduce 
notă contra notă. Se pare că acest termen apare pentru prima dată în lucrarea Gradus ad 
Parnasum, publicată de Joseph Fux în 1725. Gradus, înseamnă paşi, iar parnasum face 
referire la muntele Parnassus (Mount Parnassus) din Grecia. În mitologia greacă, pe 
muntele Parnassus puteau fi găsite cele 9 muze. 

Contrapunctul vocal, bazat pe stilul palestrinian, constituie tematica lui Fux. 
Tratatul lui J. Fux Gradus ad Parnassum cuprinde aşa numitele specii contrapunctice 

în care punctul central îl constituie problema tratării disonantelor.
Un rezumat al metodei speciilor din tratatul lui L.Comes : o melodie - cantus 

firmus - cu suntete si durate lungi si egale (note intregi), se combină, fie deasupra, fie 
dedesupt, cu linii melodice formate din succesiuni regulate de grupări ritmice de o 
complexitate progresivă, introducând treptat diverse relaţii armonice faţă de cantus 
firmus.

După părerea lui L.Comes, ulterior, cercetările muzicologice de la începutul 
secolului XX au concluzionat că metoda speciilor contrapunctice este abstractă şi nu 
are corespondent real în practica contrapunctică reală. Noile tratate de contapunct au 
acordat mai multă atenţie factorului linear-melodic în comparaţie cu tratatul lui FUX 
care urmăreşte în primul rând componenta vertical-armonică (contrapunctul 
medieval şi renascentist îndeplinea şi rolul armoniei, încă nedezvoltată ca disciplină).

Istoria consemnează primele elemente de polifonie în perioada perioada Evului 
Mediu (aprox. 200dHr. -1400) la popoarele nordice care aveau cântări îngemănate, în 
terţe paralele denumite gymel / gemelus /fauxbourdon.

Ceva mai târziu, în sec. X-XI a apărut Organum-ul (cântare pe două voci) despre 
care au scris teoreticieni celebri precum Hucbald, G. D'Arezzo, John Garland etc.

În perioada Ars Antiqua (1160-1325) a existat celebra Şcoala de la Notre Damme 
(sec. XII-XIII) unde Leoninus şi Perotinus dezvoltau improvizatoric ! Organumul 
adăugând vocii tenorului - care intona tema cu valori lungi, cantus planus - un discant 
improvizat. Perotinus a continuat şi a mers la triplum si qatruplum folosind tehnica 
imitaţiei si a variaţiunii.

Din varianta „organum înflorit” apare motetul prin adăugarea unui text vocii 
superioare denumit motetus. Motetul este o piesă polifonică cu text religios căruia i se 
suprapune un discant cu text laic.

O formă asemănătoare motetului este Conductus. 
Rondelul, este o compoziţie polifonică ceva mai complexă, pe 3 voci, în care 

imitaţia şi canonul sunt tehnicile (figurile) de bază. Un cunoscut compozitor de 
rondel este Adam de la Halle.

În teritoriile britanice este identificat rondelul, iar cea mai veche lucrare se pare 
că este Vara a sosit compus de John Fornsete (sec XIII).



Geniul contrapunctului instrumental este indiscutabil, J. S. Bach, reprezentant 
al Barocului. 

La Bach, tehnica polifonică/contrapunctică îmbracă o formă superioară, 
îmbinându-se cu conceptul armonic vertical. Se pare că Bach obişnuia să inverseze, 
în lucrul cu studenţii, mecanismul de realizare a compoziţiei plecând de la un coral pe 
4 voci (cu viziune verticală) şi aplicând apoi tehnicile contrapunctice (pe orizontală). 

Contrapunctul atinge o culme supremă prin arta polifonică a fugii bachiene din 
Clavecinul bine temperat, şi în opera denumită Arta Fugii. 

Jazz Fuga Blues, lucrarea subsemnatului, este construită parţial după modelul 
fugii de tip bachian, Astfel, partea expozitivă respectă integral reţetarul lui Bach: subiect - 
răspuns (în cazul de faţă, răspunsul este real, existând şi posibilitatea unui răspuns tonal, mai exact 
cel care este expus pe treapta a V-a şi nu este identic cu subiectul expus iniţial pe treapta I) - 
contrasubiect (în cazul nostru, contrasubiectul este obligat, existând şi posibilitatea 
unui contrasubiect liber. Expunerile subiectului se realizează la cele 3 voci în cadrul 
părţii epozitive.

Aşa cum spuneam, aceasta este reţeta expoziţiei pe care Bach o foloseşte 
constant.

În partea dezvoltătoare, am inclus un element surpriză - care este cel ce face ca 
această Jazz Fuga să fie inedită - o parte improvizatorică pe o formă de Blues major. 

În partea revenirii tonale (repriza) am încercat, de asemenea, să aplic reţetarul lui 
Bach prin introducerea in stretto a subiectului.

Pentru ca să păstrez principiul componistic al lui Bach, am realizat subiectul 
fugii pe cuvântul L-O-G-O-S J-E-SCH-U-A, având în vedere că în, Arta Fugii, geniul 
contrapunctului instrumental a folosit iniţialele numelui său, B-A-C-H.

Trebuie să spunem că am orchestrat această fugă pentru pian şi pentru Big 
Band, versiunea jazzistică orchestrală fiind expusă pe CD-ul Florin Răducanu Live Jazz 
Portret at Radio România.

Având valoare de „scurtă metodă de improvizaţie de jazz”, secţiunea care 
completează această Jazz Fuga, vine în ajutorul celor care vor se apropie de conceptul 
improvizatoric pe forma de Blues major, cu formele metamorfozate istoric în practica 
jazzmanilor, în acest sens punând la dispoziţia celor interesaţi posibilităţi practice 
(exemple).

Aşadar, prin această nouă publicaţie pe care, prin parteneriatul cu Editura 
muzicală GRAFOART, o punem la dispoziţia publicului, ne adresăm atât 
muzicienilor „clasici”, cât şi celor care doresc să practice improvizaţia în jazz, 
elementele de polifonie şi artă contrapunctică fiind prezente atât în muzica „clasică”, 
cât şi în jazz, improvizaţia muzicală fiind practicată atât de Palestrina, Bach, iar acum 
în Jazz Fuga Blues, compusă în România secolului XXI...

Prof. dr. Florin Răducanu
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Blues-ul şi evoluţia sa ca formă muzicală în jazz

Blues-ul este la origine un cântec etnic afro-american. Starea blue este trăsătura 
caracteristică a cântecului în care cei oprimaţi îşi cântau frustrările, respectiv stările 
melancolice provenite din amintirile vremurilor bune din teritoriile de origine. Din acest 
motiv, Blues-ul s-a păstrat ca o muzică ce caracterizează populaţia afro din America. 

Deşi, uneori, s-a pus semnul egalităţii între blues şi jazz, lucrurile stau cu totul 
altfel.

O dată cu apariţia noului gen muzical al secolului XX, Jazz-ul, cântecul specific 
afro-americanilor, blues-ul, a fost parte (alături de muzicile din conglomeratul cultural 
american al începutului secolului XX - de factură europeană, cubaneză, caraibeană etc.) 
în multitudinea culturală/muzicală care a contribuit la apariţia genului jazz. 

Din punct de vedere al formelor muzicale, jazzul a adoptat formele muzicale 
simple (blues, rhythm changes sau forma de lied în cadrul song-ului) deoarece dezvoltarea 
(travaliul) se face în timp real, suportul armonic al temei fiind baza pentru variaţiunile din 
timpul solo-ului.

Forma de blues major („Old blues”):

Această structură este forma arhaică a cântecului sclavilor afro-americani, 
„Blues”-ul fiind asemănător „Doinei” româneşti, „Maquam”-ului arăbesc sau 
„Raga”-ului indian. Starea „blue” exprimă o stare interiorizată, spirituală, un dialog cu 
sinele, o atitudine introvertită şi sinceră a individului, o regăsire a originalităţii şi a 
autenticului prin întoarcerea la spirit.

Există o scară muzicală hexatonală, „blues scale”, care are la bază o pentatonie:
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Această scară are la bază cele două scări pentatonice:

Astfel, apar aşa numitele „blue note”. Din „abaterea” intonaţională faţă de scara 
majoră, apar notele „blue” pe treptele III - V - VII:

Aplicând schema succesiunii treptelor în forma lor de „blues” în tonalitatea F 
major obţinem (Conform programei analitice de la „Berklee College of  Music” din 
Boston, USA./ respectiv Marc Levine, „The Jazz Piano Book”):

a. Old Blues:

b. Evoluţia formei către anii 1930:

c. Blues-ul în perioada Bebop - c1:



În ciuda simplităţii „changes”-urilor în forma de „blues”, nu este simplu de 
improvizat şi de obţinut rezultatul optim din punct de vedere stilistic. Există anumite 
„pattern-uri” care, aplicate creativ, pot scurta timpul „neofitului” în vederea obţinerii 
rezultatului optim. După cum spuneam, „blues”-ul este o muzică asemenea „doinei” sau 
„raga”-ului, dar forma pe care acesta a căpătat-o în jazz, transformă această muzică 
locală într-una universală, muzicienii de pe toate continentele cântând şi creând astăzi 
„blues” sub diverse forme. În continuare voi prezenta voicing-uri de blues şi pattern-uri 
melodice care pot constitui o bază de pornire în cadrul improvizaţiei.

1. Vom lua exemplul formei de blues d2 cu voicing pentru mâna stângă a 
pianistului (Aranjamente originale de Florin Răducanu) :

7
Dacă în exemplul anterior debutul s-a făcut cu acordul F  în răsturnarea I, mai 

7
departe, debutul se face cu acordul F  în răsturnarea a III-a :



O formă de blues atipică este structura armonică a piesei „Au Privave” de Charlie 
Parker (aranjament, Florin Răducanu):

Acordurile pentru mâna stângă ar putea constitui o manieră de acompaniament a 
temei în varianta de pian solo.



Florin Răducanu- pianist, compozitor , profesor

Doctor în muzică, membru şi deţinător al Premiului pentru Compoziţie de Jazz Simfonic al 
Uniunii Compozitorilor şi Muzicologilor din România, fondator şi dirijor al orchestrei de jazz 
simfonic „Romanian Symphonic Jazz Orchestra”, profesor - fondator al Secţiei de Jazz a Colegiului 
Naţional de Muzică “G.Enescu”, referent ştiinţific al revistei No14PlusMinus

Născut în 1973, Florin Raducanu începe studiul pianului la 6 ani, obţinând 
numeroase premii în cadrul concursurilor de pian clasic ( mai multe premii intâi la 
„Cântarea României”, un premiu la festivalul naţional „Ciprian Porumbescu” etc. ).

Continuă studiile la liceul „Dinu Lipatti” iar în 1992 devine student la 
Academia de Muzică din Bucureşti pe care o absolvă în 1997, obţinând dublă 
specializare : profesor de pian si profesor de jazz. 

Debutul oficial in jazz are loc in Polonia în anul 1995 în cadrul festivalului 
internaţional de la Bydgoskie. 

În anul 1998 obţine Premiul I la festivalul -concurs „Jazz Napocensis”.
Participă la numeroase workshop-uri internaţionale realizate de profesori cu 

renume international (Jean Louis Rassinffose –Belgia, Eric Legninni, Belgia - Italia, 
Celine Rudolph – Germania, David Murray-SUA etc.).

În anul 2002 devine membru cu drepturi depline al Uniunii Compozitorilor şi 
Muzicologilor din România.

În anul 2004 formează prima orchestră de jazz (Big band), „Bucharest Jazz 
Orchestra”,cu care participă în festivalul de jazz „Bucharest Jazz Festival- Arcub 
2004”, proiect pentru care primeşte Premiul pentru Orchestraţie în cadrul „Galei 
Premiilor de Jazz pe 2004”. 

În anul 2004 realizează o colaborare internaţională România –SUA şi este 
invitat să susţină un recital în cadrul „Sibiu Jazz Festival”, înregistrarea recitalului 
fiind imortalizată pe albumul „Hermannstadt Jazz Town”. 

În anul 2005 prezintă cu succes un recital de pian solo în cadrul aceluiaşi 
festival bucureştean, înregistrările acestui recital făcând subiectul albumului „Back to 
Bach”. 

În anul 2006 realizează un proiect de Jazz Simfonic în colaborare cu Firmonica 
Sibiu în triplă calitate de compozitor, pianist şi dirijor, în acest concert fiind 
interpretate lucrările proprii pentru pian, orchestră simfonică şi combo de jazz: 
„Mapamond Pictures” şi „Tribute to Mary Magdalene” pentru care primeşte 
„Premiul pentru Compoziţie de Jazz Simfonic” al UCMR pe 2006. 

În octombrie 2007 este invitat în Austria să susţină un concert în cadrul 
festivalului „Swinging Jazz Fest” – Vienna, într-o colaborare internaţională 
România- Israel.

La sfârşitul anului 2007 este invitat să realizeze o colaborare cu Big Band-ul şi 
Orchestra de Cameră Radio în cadrul festivalului „Bucureşti, Oraş al Muzicii”, 
concertul fiind preluat de Societatea Europeană de Radio şi transmis în 13 ţări din 



publicistică susţinând Workshop-uri şi Masterclass-uri în Europa şi Asia. 
Până în 2015, Florin Răducanu are editate 8 Cd-uri de autor şi apare pe 6 

compilaţii realizate de Uniunea Compozitorilor şi Muzicologilor din România în 
colaborare cu Ministerul Culturii.

Florin Răducanu are o activitate publicistică constantă în „Actualitatea 
Muzicală” şi realizează un serial despre istoria jazzului, cu titlul „Jazzul ca simbioză 
muzicală” în revista „No14PlusMinus” unde are şi calitatea de referent ştiinţific. 

Prima colaborare cu Editura Muzicală GRAFOART a început-o în cadrul 
culegerii Teme de Jazz -compozitori români. I-a urmat volumul Colinde româneşti 
rearmonizate în manieră jazz.

În aprilie 2016 realizează premiera Poemului de Jazz simfonic - Jazz 
Ecumenica- (compoziţie proprie) la Minsk, împreună cu Belarusian Philarmonic 
Orchestra. Filmarea realizată de televiziunea Belarus3 a devenit DVD în acelaşi an. 
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